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AHHOTALIA

B perieH3nu KpaTko OCBEIIACTCs COAEP)KAHME MOHOrpauH, MOCBAIICHHOW Pa3IMYHBIM ACMEKTaM PYCCKOro H
€BPOMNEHCKOro ycageOHOr0 TEKCTa, TOUYKAM IIEPECCUCHHSI U PACXOXKACHHUS MKy HUMH. KoMIo3uunonHo pabora
IpeacTaBisieT co0O0if HECKONBKO TPYINI TEMAaTHYECKH CBS3aHHBIX OUYEPKOB, IPEICTABISIONINX POCCHICKYIO
ycazieOHy0 HCTOPHUIO B €BPOIEHCKOM KOHTEKCTE, a EBPOIEHCKY0 — KaK HE TOJIBKO BIMSAIOLLYI0 Ha Poccuto, HO 3aya-
CTYIO OTMEYCHHYIO POCCHICKNM MpUCYTCTBHEM. OINH U3 pe3yabTatoB paboThl — 00HAPYKEHHE MHOTOYHCICHHBIX,
B TOM UHCJIC HEOXXHIAHHBIX TOUCK [EPECEUCHUS eBPOIEHCKOM U POCCHICKOI pealbHON H JINTepaTypHON UCTOPUH,
CBSI3aHHOM € ycaab0amu.

KuioueBble ciioBa: ycanaeOHbIH TEKCT, 3aMOK, ycaaeOusiit mud, Poccus, EBpona.

ABTOp 5-T0 BBIyCcKa ceprn «Pycckast ycans6a B MupoBoM koHTekcTe» E.E. JImurpuena
— U3BECTHBIN UCTOPHUK JIUTEPATYPHI, TOKTOP (PHUITOIOTHIESCKUX HAyK M YICH KOPPECIIOHICHT
PAH (2022) — emre B xor1e 1990-x obparniack k u3ydeHHIo (peHoMeHa pycCKoil ycaapOsl 1
0COOEHHO ee TUTepaTypHONW UCTOPUH U KyAbTypHOH Muponorun. C MepBhIX K€ CTPOK OHA
PacKphIBaET TEHE3UC CBOETO 3aMbIcia. Tak, mocie Beixoaa MoHorpaduu « Ku3us ycageGHOTO
Muda: yTpadeHHBIA 1 oOpeTeHHBIN paity (Amurpuesa, Kymmosa, c¢. 2008) nHemano moneit
3aaBain e BOIPOC: «...OBIJIO JIM HEYTO aHAJIOTWYHOE B APYTHX KyabTypax? W MoxxHO i
TOBOPHTH 00 yca1eOHOM TOTIOCE IPUMEHHUTEIBEHO K eBPOTIEHCKUM INTEPaTypam, PpaHITy3CKOH,
HeMenkoi u mpod.?» (JAmutpuena, 2020, c. 18). HoBas kaHMra paccMarpuBaeTcsi aBTOPOM
KaK JIOTHYHOE M €CTECTBCHHOE MPOJOIDKeHHE Mpeapiaymeil. HagaB ¢ Bompoca o cTemeHu
CcBOE0Opa3Ms KyJabTYypHBIX (DYHKIHH PYCCKOH ycanpObl B pyccKoro ycaaeOHoro Muga, aBTop
MIOYTH Cpa3y TEPEXOIUT K OCHOBHOMY BBIBOAY: «...PaboTa Haj 3TOW KHHTOW 3acTaBWIIa
CYIIIECTBEHHO MEPECMOTPETh TE3UC 00 YHUKAJIBHOCTH PYCCKOTO ycaneOHoro Tekcra. Mimm,
TOYHEE CKa3aTh, CKOPPEKTHUPOBATH €ro, HAWAA HEIBI paj OTIMYHBIX OT HEr0 aHaJoroB
(oxcromopoH!), TeX TOYEK CXOXKACHUS, IEPECEUSHIS PYCCKOTO YCaaeOHOT0 TEKCTa C KU3HBIO
3amaJ HoeBpONencKoit ycanp0rr» (Imurpuesa, 2020, c. 19). DToT «auckieimepy» onpasaaH,
MTOCKOJIBKY TpeOyeT MOSCHEeHHs CTpyKTypa MoHorpadgmu. He orpumas ompeneneHHON
YHHUKAJIBHOCTH PYCCKOHM NBOpSHCKOHN ycaapOswl, E.E. JlIMuTpreBa npeacTaBisgeT BHUMAaHUIO
YUTaTeNs CO3BE3IMEe M3 26 IIaB-OYEpKOB, HEMPOCTOE MO BHYTPEHHEH JIOTHYECKOW W
ACCOIMATUBHON CTPYKType, TODKHOE BBECTH «HUCTOPHIO PYCCKOW ycamhObl B KOHTEKCT
3araJ HOCBPOIICHCKOM, BBIACIAA B TOM W JIPYTOM OIPENCICHHBIC KOHCTAHTBD» (TaM XKe).
3apyOeKHBIIT KOHTEKCT paBEH POCCHICKOMY IO KOJHMYECTBY IVIaB, YTO HEM30SKHO MPUAACT
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€My BO MHOTOM CaMOCTOSATENBHBIA XapakTep. [Ipu Bcex BOSMOXKHBIX NPETEH3UAX K HEMY,
TaKOW MOJXOA IICHEH TeM, YTO MEHSCT MPUBBIYHYIO ONTHKY OOJBITMHCTBA MCCIIETOBATENCH
poccuiickoil ycampObl, TepedOKyCcHpys €€ C POCCHEIEHTPH3Ma B OOIIEeBPONEHCKUI
MacmTad ¥ IpH 3TOM IPETOCTABIIASA YUTATEITIO BOZMOKHOCTh CAMOMY OCBaMBATHCSI B HOBOM
peanpHOCTH.

IIperensuii Ha CTpPOryl0 (YHKIMOHANBHYIO THIONOTH3AUI0 W JIOTHYECKYIO
MTOCIIE/IOBATEIEHOCTD ITTaB B MOHOTpaduu HEeT (JIOTHKA IIEPEX0/IOB OT ITIABHI K IIaBE H3JI0KEHA
BO BBEJICHHH), HO CaMa OYEPKOBOCTH CTPYKTYPHI B PAMKax pa3/ieioB M UX WIUTIOCTPAaTHBHAS,
110 CyTH, MOA00pKa cOaTaHCHPOBaHA B IOHATHIHOM U 00pa3HOM OTHOIICHUSX.

Kuura cocrout u3 msatu gacteii: «Pycckast ycanpba: 10 U mociey, «XymIoKeCTBCHHBIC
KOJIOHUH U Jaum», «IIpocTpaHCcTBO MHULIMAIINNY, «YcaaeOHbIe CTHIIN3AINI U «3aMOK Kak
KyasTypHast MuojioreMa W MPOCTPAHCTBO >KH3HETBOpUYECTBa». JlaTb 0030p Bcex IaB B
KOPOTKOH pELEH3UH, Pa3yMEETCsl, HET HUKAKOH BO3MOYKHOCTH.

B mepBom pasnene aBTOp MOAYEPKHYTO OPHEHTHUPYETCS Ha PACCMOTPEHHE MPOIECCOB
MTOCIICPEBOIIIOIMOHHOTO TIepruoaa. Yke B NepBoil mmaBe, «CeMaHTHKA, TOMOC M XPOHOC
PYCCKo#l ycanpObDy MepeoCMBICISETCS MOHATHE 30JI0TOTO BEKa PYCCKON ycaabObl. AKIICHT
CleTaH Ha HOBOM IIOIBEME YCaAbOBI, XapaKTePHOM IS MPEAPEBOIIOIOHHOTO BPEMEHH,
TOJbeMe UMEHHO KyJIbTypHOM. [ Ha TOM, YTO OH M TCHIACHIHNSA K YIAaIKy U YMHPAHUIO IIUTH
TapajuiebHO APYT APYTY.

OTOT aKMeHT JODKeH IOATOTOBHTH YHTATENsl K TOMY, YTO JKACT €ro IMpH YTCHUH
TTOCIIAYIOMNX IIaB. B mepByio ouepenpb, BTOPOH, B KOTOPOW OMHCAHO, «B KakuX (hopmax
BBEDKMBANa pycckas ycamapba mocnme peBomormu 1917 rtoma». Kpome ycmmmit cammx
OBIBIIMX BIIAACTBIICB M MPEICTABUTENEH ycaneOHOro MepcoHana Mo COXpaHEHHIO ycaaeo,
WX HHTEPbEPOB U KOJIEKITHH, 3TO OBUIM U COBMECTHBIC ACHCTBUS BIACTEH Mpeaep Kalix 1
KYJIBTYpPHOH SITUTHI, TIO3BOJUBIIEH CIIACTH 9aCTh XYI0KECTBEHHBIX COOPaHHH, a B HEKOTOPBIX
ycanp0ax co3aaTe My3€H, J0Ma OTABIXa U JaXKe XyJ0KeCTBEHHbIE KOMMYHEI. [Ipogomkenne
ycanebHoi Xu3HM ¢ KoHIA 1920-X TIT. aBTOp BUAWT B «IIOMBITKE PEKOHCTPYHPOBAHUS
ycazneOHOM KU3HH M ycaaeOHOro MPONUIOro yKe BHE Poccum» M B «MH(DOTBOPUYECTBEY:
«ycanpba oOpeTaeTr cTaryc TOW BUPTYyaJbHON [IEHHOCTH, KOTOpas yKe 0ojee He HyXKIaeTCs
B peanbHOU cyOcTanumm» (Imutpuesa, 2020, cc. 108, 110). Taxoif B3MIAL IpeACTaBIICTCS
HaM CHJIBHBIM YIIPOIICHHEM: ycanap0a COXpaHsyla CHOCOOHOCTh K BBDKHBAHMIO TaKXKe B
CHITy TOTO, YTO cama Mo cebe 3a/1aBajia OmpeeeHHbIE TOMUHAHTEI ObITa B (hopMHUpOBaa
OTIpeieIeHHBIE 0COOEHHOCTH MHUPOBOCIPUATHS M (POPMBI COITHATFHOCTH, TPOBOIHPOBAJIA
MTOSIBJICHHUE JIOKAJBHBIX M3BOJOB ycaneOHoro mMuda M Kpyra JIMI, WHTEPECHl KOTOPBIX IO
OTHOIICHHUIO K ycaap0e BBIXOMIIH 38 PAMKH T'OJION yTUIUTAPHOCTH.

Tpetpst TnmaBa, mocssmenHas ycagsde Jlor, pacmonokeHHON B ObBmeMm [moBckoM
ye3ne IIckoBckoil rybepHHM, JODKHA, TO-BHAWMOMY, CIYKHTh  HCKIIOUCHHEM,
MTOATBEP K IAIOIINM MPaBUIIO. J[eHCTBUTENBHO, CUTYyalus Obllla YHUKAJIBHOW. X03siiKa 1oMa
C TIEPBOTO TO/Ia COBETCKOM BIACTH MPOSBMIA HEMANyl0 THMOKOCTh: padoTaiia ceKpeTapem
PEBKOMa, yUYHTENbCTBOBaNA... OpHako pemaromuM (aKTOpOM, TPEIOTBPATUBIINM
nepenpoIMpoBaHUe JOMa IO/ KaKoe-HHOYIb yUpexIeHHe, 0Ka3aloch TO, 4To (iaurems
ycanebHOTOo J0Ma CHUMaja IIOoN Jady, a 3aTeM mpuoOpera H3BECTHAs NHCATEeIhHHIA
M.B. SImmukoBa (1872—1959; nceBnonum — An. AnrtaeB), OTHIONb HE ONMO3WIIMOHHAS K
HOBOH BJIaCTH, BIIOJIHE YCIICUITHAS M CYACTINBO M30exaBIas penpeccuii. Ee 3acTymandecTBo
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CBITPAJI0 HEMAIYIO POJIb B COXPAHEHHUH J0Ma 3a MPESKHUMH Xo3sieBamu. B 1967 1. B Jlory
OBUT OTKpPBHIT My3el An. AnTaeBa. YHHKaJIBHOCTH ITOTO CIy4as MOAYCPKHYTa TEM, UTO
M.B. SIMiukoBa ocTaBuiia BOCIIOMUHAHMS W SMUCTOSIPHUNA, B KOTOPBIX TOAPOOHO OmUcaHa
sku3Hb B Jlory no cepenunsl XX B.

UYerBeprass U TsITasg IIaBBl — JBE HCTOpHU ycaneOHOW xw3HH BHe Poccum, Buiuier
W.A. Bynuna B I'pacce (®panmmst) u Cenap (Iseitmapust) C.B. PaxmannnoBa. [IpocnesxeHsl
TIOTIBITKH COXPAHUTH POCCHIICKHIE POPMBI ycaaeOHOro ObITa M BIMSHUE HOBBIX YCIOBHU Ha
BOCTIPUATHE PYCCKOH ycaneOHoW »Xu3HN y ByHHHA U CTpeMIIeHHe peann30BaTh «ACKOHHYIO
Tary K 3emie» y C.B. Paxmarnnosa ([{mutpuena, 2020, c. 199).

Bropas wacte MoHorpaduu, «XyaoKeCTBEHHBIC KOJIOHWHM W Jaul», MOYTH IIEITHKOM
ITOCTPOCHA Ha 3amagHoeBporeiickoM Mmarepuane. CKONbKO-HHUOYIb 3HAYUMYIO CBSI3b C
ycanebHo# Temoi B Poccun mMeroT JIuIs nepBas U yerBepras. «Peaxayc mpepada’nuton»
(tn. 1) — momeiTka Y. Moppuca, OTHOTO W3 TMO3MHUX TPEACTABUTENCH KpyKKa, CO3IaTh B
koHIe 1850-X TT. 3aTOPOAHYIO KOJIOHUIO XYJOKHHUKOB, «HACATHHOTO AOMa JJIS WICaTbHOTO
coo0IIecTBa JIIOACH, COOpaBIIUXCS BMECTE, YTOOBI pemiarh OOIIMEe TBOPUECKHE 3aTaumny
(Imutpuena, 2020: 208). HecMOTpst Ha KpaTKOBPEMEHHOCTD, MOMBITKA OKa3aya OO0JbIIoe
BIMsSIHAE Ha PocCCHIO, OTO3BAaBIIMCh B JKCIEPUMEHTAX, MPEANPHUHATHIX BIAACTBIIAMA
Abpamrena, TanamkuHa, béxosa, [Tonenosa. YerBepras rmasa, «CTapoCBETCKHE TIOMEITUKH
¢ Menpuuns! BunsaéB: Dnp3a Tpuone u JIyn Aparony, mHTEpecHa HEOXKHUIAaHHBIM CIO’KETOM
0 TOM, KaK TeMa ycaar0bl HE TOJIBKO OKazajach akTyaJbHOU B ku3HU O. Tpuome (B 1950-
€ IT.), HO ¥ HEOTHOKPATHO MPEJIOMJISIIACh B €€ COYMHEHHSIX M B MPOU3BEICHUAX €€ MyKa.
Obpamenne kK ycaneOHOW KM3HM M yCaJeOHOH TeMe CTajo CIoco0OM MPOXUBAHUSA H
BOTUTOIICHHS B TBOPYECTBE HEPA3PHIBHO CBA3AHHBIX TEM MaMATH U 3a0BEHUS.

Bropast u TpeThs maBel — «B cropony BopricBene», TeMaTHueCcKy MPOAOIKAIOLIAs TEMY
XyIOKECTBCHHBIX KOJIOHUH, B JaHHOM ciydae B Iepmannn 1890-1930-x rr., m «['mHTETHI
n Jlarymaras: QpaHIy3cKHi TauMaTWB JadHoil Jku3HU belle époque», BBOmsAmas B
MOHOTpa(QHIO TeMy CBSA3M JAYHOH XU3HH M MHIYCTPHH JOCYra Ha IPUMEpPE MapHKCKOTO
npuropozna Ilary. OcobeHHOTO BHUMAaHU 3aCITyKHBACT TOCIEIHS, JafOmas MaTepHal s
cpaBHEHHS (DEHOMEHOB POCCHICKON M (PpaHITy3CKOM Tadu.

KoMmo3unnoHHO [EHTpalmbHOE MECTO B MOHOTpadMH 3aHWMAaeT TPEThs YacTh,
«IIpocTpaHCTBO WHHUIMAINI», COCTOSIIAS W3 IIECTH IaB. ABTOP MCKYCHO BBICTPAaWBacT
KOMITO3HIIMIO pa3ziena. YIporas, MOXHO CKa3aTh, YTO OHA HAYWHACT C WHHUIHALIUU
WHTEIUIeKTyanpbHON (1. 1 «Bepcambckuii JaOMpHHT: MporpaMMa CaMOIO3HAHUSA U
COBEPIICHCTBOBAHMS JHYHOCTH (MEXAY JTaHAMAPTHONH apXUTEKTYpOH U CIIOBOM)»,
TTOCBSIIIACT CJIEAYIONIYIO [TTaBy MHULIHAINN 3POTHIECKOH («Ca bl 3pOTHYECKON HHUITHALINH
Manbiid kanpus JK.-®. Bactuna, mapkoBbie 3a0aBbl IpUHIA J¢ JIMHA ¥ IpeKpacHeHIiA Ha
cBete BEpmuiy) U 3aTeM MepexonuT TeMe CONMATLHON MHUITHAIIUN — O0OpeTeHHUs ceds Kak
caMOCTOsTeNbHON TUYHOCTH («bpeToHckuii 3aMok abOara JlameHHe, 1Ba poMaHa U JIBa HE
MTOJIAIMBIINX MKy co0o0if pomanucta (CteHmans u reproruss ne ropa)»). ABTop HUTIE
HE OTKa3bIBaeTCSA OT BO3MOKHOCTH COOTHECTH PeaIbHOE U TUTEPATypHOE, HO IMEHHO B 3TOH
IJIaBE CIUIETCHNE 000MX MPOCTPAHCTB JOCTUTAET MAaKCUMAJIFHON CTEIICHH.

Crnenyroute Tpu mnaBbl «TamnctBenHass Cuntpay, «leteanym Pymombda IllTeiinepa
B JlopHaxe: onbIT 330Tepuyeckoi yronumy, «M cHoBa mouck cesaweHHoro I'paans: poman
JKronwena ['paca “3amMok Aproin”’» MOCBSIIEHBI pa3HbIM H3BOAAM WHHUITHAIIMH MUCTHIECKON
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1 330Tepuueckoil. OTMETHM COOpaHHBIC aBTOPOM «aPXUTEKTYPHBIE PETUTUKI» TIOPTYTaIbCKON
CunTtpsl B Poccnn, a Tarxoke (akThl aKTHBHOTO TIPUCYTCTBHA B I eTeaHyMe pOCCHSH.

B uweTtBepToit yactu, «YcaneOHble CTHIIM3AINNY, HANOOIBIINNA HHTEPEC, Ha HAIll B3TJISI,
MIPEICTABISIOT «POCCUHCKME» TIaBHL: «J[Be Bepcanbckue cepum Anekcanapa benya, nBa
acce o0 Bepcane u 6aner “IlaBmnbor ApMUABI”: MEXIY CTHIH3aNKEH 1 HHUIHannei» (1. 2)
n «Crunmzamun ycaneOnsix ucropuit [lymknna B muteparype CepebpsiHoro Bekay (T. 3).
OcobenHo TiepBast, Boccosaaromias ((OpMbI BOTUIOIICHUS BEPCATLCKOM TEMBI B Pa3HBIX BHIAX
HUCKYCCTBA U B UCKYCCTBOBEQUECKON MbICIH. Bo3BpalieHne Kk BepcallbCkoil TeMe, BIEPBbIE
3asBJICHHON B TIEpPBOM TJIaBe BTOPOW YacCTH MOHOTpaduu — OJHA M3 MHOTOYMCICHHBIX
TEMATHYECKUX, CIOKETHBIX, (PAKTOIOTHIECKUX M MHBIX «PU(M», TOCTOSTHHO BO3SHUKAFOIITIX
B MOHOTpaUH ¥ COSANHSIONNX YaCTH «CIOKCHHBIX BMECTE Ta3JIOB» B «Ooyiee UMH MEHEe
LenbHyI0 Kaptuny» (Jmurpuesa, 2020, c. 29).

deHoMeH 3aMKa, 3asABJICHHBIM KaK KJIIOYEBOW B HA3BaHWU TISITOH YacTH MOHOTpa(Uu
(«3aMOK Kak KyapTypHas MHQOIOTeMa W IMPOCTPAHCTBO JKU3HETBOPUYECTBA»), MOKET
cOMBaThH C TOJIKY, IOCKOJIBKY YeTBepTas maBa «UTeHue B ycaap0e U KyIbTYPHBIH METaTeKCT
noectu U.C. Typrenena “@ayct”» He UMeeT K Hell oTHomeHus. KirroueBoii, eciu He cka3aTh
MIPOrPaMMHOI B 3TOM pa3zesie BBICTYIAeT MepBas IaBa, «3aMKH OOKECTBEHHOTO MapKh3a
U UX HOBasl U3Hb B 3amMke Mep repuorunau e Hoait», B KOTOpo# 1aH moapoOHEI pa3doop
MOTHBA 3aMKa B TBOPYECTBE 3HAMEHHUTOro Mapkmsa ge Cama Kak MecTa 4yBCTBEHHOCTH,
9POTHYECKOTO OTBITa M TOpPOKa, KaK SMOJEMBI M TOTPEOHOCTH 3aBOEBaHHWA M MecCTa
HaKa3aHWs 32 COBEPIIEHHBIC MPECTYIUICHUS, a TaKXKe Kak yI0OHOT0 MecTa JINTepaTypHOTro
nerictBus. [Ipu 3TOM aBTOp yKa3pIBaeT HA MCIIOJIH30BAHHE MAapKH30M B CBOMX COYMHEHHSIX
JeTaneil coOCTBeHHOTO 3aMKa B JIakocTe. DKCTpaBaraHTHBIE MTPa3IHECTBA, YCTPAauBaBIINECS
ne Camom B JlakocTe, HAIIUTK TIPOIOTDKEHIE B TOPKECTBEHHBIX PHEMax B ToMecThe Mep B
[IpoBance, mpoBoaANMBIX ero mpaBHy4Koi Mapu-Jlop ne Hoaii (ypoxxaennoit ne Can).

KpacuBpIM 3aBepmieHHEM Kak pasfelia, Tak ¥ BCe MOHOTpadHUH BBICTYMAET CEabMast
miaBa, «Pycckas ycaapba Bo (hpaHITy3CcKoil po3e: poJoBasi maMsITh Versus XyJIoKeCTBEHHAS
pexoHcTpyKIus (AHHa Bssemcku u3 poma MopuakoB)», B KOTOPOH paccKa3aHO O BHYYKE
O®pancya Mopnaka mucarensHuiie Anne Bssemckn (1947-2017) m coenwHeHWH €10 B
pomane «lopcTka monel», MOCBSIICHHOM MPEAPEBOIIOIMOHHBIM rojgaM B JloTtapeso,
“MeHuu ee aBoropoaHoro aena b.JI. Bszemckoro, pomoBbIX NpeAaHuil U JIMTEPATYPHBIX
Kiuie 00 ycaneOHoW )KU3HN B IOPEBOTIONMOHHON Poccu, a Takke BICYaTIICHUH OT JKU3HU
B romMecThe Mopuaka, Manabape.

OmnH ©3 BaXHEHIIMX pPE3yAbTaTOB pabOTHl — JEMOHCTpamus OEeCKOHEYHOTO
MHOTO00Opa3us TPOSBICHUNH W OJHOBPEMEHHOH YCTOMYMBOCTH ycaaeOHOTO TOomoca B
€BPOIICHCKOM, BKIIIOUAasi U POCCUICKYIO, KyJIbType, IO KpailHeld Mepe 10 cepeaunbl XX B.
W Kxak MCTOYHWKA BIOXHOBEHHS, BICUYATICHUNA W PA3MBIIUICHUN, MTEPEXOIMBIINX ITO3THEE
B JINTEpaTypy, UCKYCCTBO, BKIIIOYAsT apXUTEKTypy, U (Quiocodurio, M Kak MecTa IeHCTBUSA
BBIMBIIIJICHHBIX IEPCOHAKEH. DTO CMBICIIOBOE TIPOCTPAHCTBO OKA3BIBACTCS MPUIYUIUBO U HE
BCETr/a MPeICKa3yeMo CBSI3aHHBIM B PA3ITMYHBIX CBOUX YACTSIX, B TOM YHCIIE TeOorpaduIecKix
— obpamaeM BHHMaHHE Ha «CTPAaHHBIC COMIKCHUS» MEXIY POCCHICKOW M eBPOMEHCKON
ycaneOHbBIMA HCTOPUSMH, KOHIIGHTPUPOBAHHO, XOTS M HE HCUEPIIBIBAIONIE H3JI0KEHHBIC
aBTopoM B 3axroueHun (Imurpuesa, 2020, cc. 710-712).

W3 HemocTaTkoB MOHOTpauu — Kak ke 06e3 HUX — MOKHO OTMETHUTH HEIOCTAaTOYHYIO
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TOYHOCTH 3arnmaBus. V3mwmrHe mpoOieMaTH3npoBaHHOE, OHO OKAa3bIBAETCS MHOTO IIHpE U
JUTEpaTypHBIX 3aMKOB EBpOIIEI, 11 pycckoro ycageOHOTo TeKCTa, M HIDKHEH XPOHOJIOTHIECKOM
rpanunbl 1880-x . O 3amaBuu 3a0bIBaclib ¢ poCHHCH conepkanus. Ho macmrad u
HETPUBUAIBHOCTh 3aJa49d W, TJIABHOE, HAyYHBIC PE3yJAbTaThl HCKYMAIOT 3TOT HEM0YET C
JINXBOM.

MOXHO TONIYyTUTh, YTO HAmla >KU3Hb HHUKOTAa He OymeT mpexHeid. Monorpadus
PacKpBIBaET MEepes UCCIeI0BaTEeNIeM PYCCKOM yCaabObl M e¢ eBPONECHCKIX aHAaJIOTOB HOBBIC
TOPHU30HTHI M YCTOWYMBOE 3aXBaTHIBAIOIIEE OIIYIICHWE TOTO, YTO B OYEPETHON pa3 y HAC
CHOBa OOJTBIIIE BOITPOCOB, YEM OTBETOB.
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RESUMEN

En la resefia se resume brevemente el contenido de una monografia dedicada a varios aspectos del estudio de las
propiedades rurales rusas y europeas, asi como los puntos de interseccion y divergencia entre ellos. En cuanto a
su estructura, el trabajo se compone de varios ensayos tematicamente relacionados que presentan la historia de
las propiedades rurales rusas en el contexto europeo y la influencia europea en Rusia, a menudo marcada por la
presencia rusa. Uno de los resultados de este trabajo es el descubrimiento de numerosos puntos de interseccion,
incluyendo aquellos inesperados, entre la historia real y literaria europea y rusa relacionada con las propiedades
rurales.

Palabras clave: estudio de las propiedades rurales, castillos, el mito de finca, Rusia, Europa.

ABSTRACT

In the review, the content of the monograph dedicated to various aspects of Russian and European country estate
texts, their points of intersection and divergence, is briefly discussed. Structurally, the work consists of several
thematically connected essays representing Russian country estate history in a European context, and European
history as not only influencing Russia but often marked by Russian presence. One of the outcomes of this work is the
discovery of numerous, including unexpected, points of intersection between European and Russian real and literary
history associated with country estates.

Keywords: study of rural properties, castles, estate myth, Russia, Europe.

La autora de la quinta edicion de la serie «La finca rusa en el contexto mundialy,
E.E. Dmitrieva es una conocida historiadora de la literatura, doctora en Filologia y miembro
correspondiente del Instituto Gorki de Literatura Mundial, la Academia de Ciencias de Rusia
(2022). E.E. Dmitrieva se dirigio al estudio del fenomeno de la finca rusa y especialmente
de su historia literaria y mitologia cultural a finales de la década de los noventa. Desde
las primeras palabras, la autora explica el génesis de su estudio. Entonces, después de la
publicacion de la monografia «La vida del mito de finca: un paraiso perdido y encontrado»
(Dmitrieva, Kuptsova, 2008), muchas personas le hicieron la pregunta: «;Habia algo
parecido en otras culturas? ;Y si se puede hablar sobre topos de finca en relacion con la
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literatura europea, o sea, la literatura francesa, alemana, etc.?» (Dmitrieva, 2020, p. 18).
El nuevo libro es considerado por la autora como una continuacion logica y adecuada del
anterior. Al comenzar el libro con la pregunta sobre el grado de originalidad de las funciones
culturales de la finca rusa y el mito de la finca rusa, la autora pasa casi de inmediato a la
conclusion principal: «El estudio de este libro me obligo a revisar significativamente la idea
de la singularidad del texto de la finca rusa. O, mas precisamente, me obligd a corregirla y
encontrar una serie de andlogos diferentes (joximoron!) y rasgos comunes del texto de la
finca rusa con el de la finca europea occidental» (Dmitrieva, 2020, p. 19). Este «disclaimer»
esta justificado por la estructura de la monografia que requiere una explicacion. Sin negar la
idea de originalidad de la finca rusa, Dmitrieva presenta al lector un conjunto de 26 capitulos
de ensayos, que es dificil en términos de estructura logica y asociativa interna, y que debe
introducir «la historia de la finca rusa en el contexto de Europa occidental, destacando ciertas
constantes en uno y otro» (Dmitrieva, 2020, p. 19). El estudio del contexto extranjero es igual
al ruso en numero de capitulos, lo que inevitablemente le da un caracter independiente en
muchos aspectos. Con todos los reclamos posibles, este enfoque es valioso porque cambia el
punto de vista habitual de la mayoria de los investigadores de la finca rusa, reenfocandola del
contexto ruso a una escala paneuropea y al mismo tiempo déndole al lector la oportunidad de
asimilarse a la nueva realidad.

E.E. Dmitrieva, autora de la quinta edicion de la serie «La finca rusa en el contexto
mundialy, es una reconocida historiadora de la literatura, doctora en Filologia y miembro
correspondiente del Instituto Gorki de Literatura Mundial de la Academia de Ciencias
de Rusia (2022). E.E. Dmitrieva se adentr6 en el estudio del fendémeno de la finca rusa,
especialmente su historia literaria y mitologia cultural, a finales de la década de los noventa.
Desde las primeras palabras, la autora explica el origen de su estudio. Tras la publicacion de
la monografia «Ku3np ycage6HOTO MHUda: yTpauyeHHBIH U 00peTeHHBIN pait» ([MuTtpresa,
Kymmosa, 2008) («La vida del mito de la finca: un paraiso perdido y hallado» (Dmitrieva,
Kuptsova, 2008), muchas personas le plantearon la pregunta: «;Existia algo similar en otras
culturas? ;Se puede hablar de la presencia de topos de fincas en la literatura europea, como la
francesa, alemana, etc.?» (Dmitrieva, 2020, p. 18). El nuevo libro es considerado por la autora
como una continuacién loégica y apropiada del anterior. Al iniciar el libro con la pregunta
sobre el grado de originalidad de las funciones culturales de la finca rusa y su dimension
mitologica, la autora pasa casi de inmediato a la conclusion: «El estudio de este libro me
llevo a revisar considerablemente la idea de la singularidad de la imagen de la finca rusa.
O mas precisamente, me obligd a corregirla y encontrar una serie de “andlogos diferentes”
(joximoron!) y rasgos comunes entre los discursos que abordan el tema de la finca rusa y los de
la finca europea occidental» (Dmitrieva, 2020, p. 19). Este «descargo de responsabilidad» esta
justificado por la estructura de la monografia, que requiere una explicacion. Sin negar la idea
de la originalidad de la finca rusa, Dmitrieva presenta al lector un conjunto de 26 ensayos que
resulta dificil en términos de estructura 16gica y asociativa interna, y que pretende introducir
«la historia de la finca rusa en el contexto de Europa occidental, resaltando ciertas constantes
en ambosy» (Dmitrieva, 2020: 19). El estudio del contexto extranjero tiene la misma cantidad
de capitulos que el ruso, lo que inevitablemente le otorga un caracter independiente en
muchos aspectos. A pesar de las posibles objeciones, este enfoque es valioso porque cambia
la perspectiva habitual de la mayoria de los investigadores de la finca rusa, reenfocandola
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desde el contexto ruso a una escala paneuropea y, al mismo tiempo, brindandole al lector
la oportunidad de asimilarse a esta nueva realidad. Este «descargo de responsabilidad» se
justifica debido a la estructura de la monografia, la cual requiere una explicacion detallada.
Aunque no se niega la idea de la originalidad de la finca rusa, Dmitrieva presenta al lector
un conjunto de 26 ensayos divididos en capitulos que plantean desafios en términos de su
estructura ldgica y asociativa interna. El objetivo principal es introducir «la historia de la
finca rusa en el contexto de Europa occidental, resaltando ciertas similitudes entre ambos»
(Dmitrieva, 2020, p. 19). El estudio del contexto extranjero se desarrolla en una cantidad
equivalente de capitulos al contexto ruso, lo cual le confiere un caracter independiente en
diversos aspectos. A pesar de las posibles criticas, este enfoque resulta sumamente valioso, ya
que modifica la perspectiva convencional de la mayoria de los investigadores de la finca rusa,
trasladandola del ambito ruso a una escala paneuropea y otorgandole al lector la oportunidad
de asimilar una nueva realidad.

No hay pretensiones sobre la tipologia funcional estricta y la estructura logica de los
capitulos en la monografia (la l16gica de las transiciones de un capitulo a otro se describe en la
introduccion), pero la estructura de ensayos dentro de los capitulos y su coleccion ilustrativa,
de hecho, esta equilibrada en términos conceptuales e figurativos.

El libro consta de cinco capitulos: «La finca rusa: antes y después», «Colonias artisticas
y casas de campo», «El espacio de iniciacién», «Estilizaciones de fincas», «El castillo
como mitologema cultural y espacio de creacion de vida». No es posible abordar todos sus
contenidos en una resefia breve.

En la primera parte de su estudio, la autora se enfoca en investigar los procesos del
periodo po

srevolucionario. En el primer capitulo titulado «Semadntica, topos y cronos de la finca
rusa», se examina el concepto de la Edad de Oro de la finca rusa. Se pone énfasis en el nuevo
resurgimiento cultural de la finca, caracteristico de la época prerrevolucionaria. Se destaca
que este resurgimiento, la decadencia y la caida del fendmeno de la finca fueron simultaneos
entre si.

La problematica asi acentuada prepararal lector para lo que le espera al leer capitulos
posteriores. En primer lugar, introduce en el segundo capitulo, en el que se describe «en
qué formas sobrevivio la finca rusa después de la revolucion de 1917». Los esfuerzos de los
propietarios y representantes del personal de la finca para la conservacion de sus interiores
y colecciones, fueron compartidos, las autoridades y la élite cultural. Sus actividades
permitieron salvar parte de las colecciones de arte, y en algunas fincas crear museos, casas de
vacaciones e incluso comunas artisticas. La continuacion de la vida de fincas desde finales de
la década de 1920 la autora ve en el «intento de reconstruir la vida y el pasado de la finca fuera
del territorio de Rusia» y en la «creacion de mitos»: sobre las propiedades de la élite cultural
en el campo «la finca ya adquiere el estatus de ese valor virtual y no necesita representacion
fisica» (Dmitrieva, 2020, pp. 108, 110). Esta idea nos parece una fuerte simplificaciéon: la
finca tuvo la capacidad de sobrevivir también porque ella establecid ciertos dominantes en
la vida cotidiana y formo ciertas peculiaridades de la percepcion del mundo y las formas
de socialidad, provoco la aparicion de mitos locales mitos de finca y un circulo de personas
cuyos intereses en relacion con la finca iban mas alla del puro utilitarismo.
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El tercer capitulo, dedicado a la finca Log ubicada en el antiguo uyezd” de Gdov en la
provincia de Pskov, segun parece, debe ser una excepcion que confirme la regla. Es cierto que
esta situacion era Unica. La duefa de la casa desde el primer afio del poder soviético demostro
una gran flexibilidad: tenia cargo de secretaria del Comité Revolucionario*, trabajé como
profesora... Pero el factor crucial que impidi6 la reconstruccion de la casa para cualquier
institucion fue que un ala de la finca se alquilé como casa de campo y luego fue comprada
por la famosa escritora M.V. Yamshchikova (1872-1959, seudonimo — Al. Altaev). No fue
oposicionista al nuevo gobierno, fue exitosa, y felizmente evitod las represiones. Jugd un
papel importante en la preservacion de la finca para sus antiguos propietarios. En 1967 en
Log se abri6 el museo del escritor Al. Altaev. La exclusividad de este caso se destaca por
el hecho de que M.V. Yamshchikova dejo recuerdos y epistolarios en los que se describe
detalladamente la vida en Log hasta la mitad del XX siglo.

Los capitulos cuarto y quinto son dos historias de la vida de finca fuera de Rusia: la villa
de I.A. Bunin en Grasse (Francia) y la villa Senar (Suiza) de S.V. Rajméninov. Se ven los
intentos de preservar las formas de vida de finca rusas y la influencia de nuevas condiciones
en la percepcion de la vida de finca rusa en la casa de Bunin y la ambicion de demostrar
«antojos ancestrales de la tierra» en Senar de Rajmaninov (Dmitrieva, 2020, p. 199).

La segunda parte de la monografia «Colonias artisticas y casas de campo» casi
completamente esta construida sobre material de Europa occidental. Solo los capitulos
primero y cuarto tienen una conexion significativa con el tema de la finca en Rusia. «Red
House prerrafaelita» (cap. 1) es el intento de W. Morris, uno de los ultimos representantes de
la Hermandad Prerrafaelita, crear a fines de la década 1850 un grupo de artistas suburbano,
«una casa perfecta para una comunidad perfecta de personas reunidas para resolver problemas
artisticos comunes» (Dmitrieva, 2020, p. 208). A pesar de su corta duracion, el intento tuvo
una gran influencia en Rusia, destacada en los experimentos de los propietarios Abramtsev,
Talashkin, Bejov, Polenov. El capitulo cuatro, «Los antiguos terratenientes del Molino de
Villeneuve: Elsa Triolet y Luis Aragén», es interesante por la historia inesperada de como
el tema de la finca no solo result6 relevante en la vida de E. Triolet (en los afios 1950), sino
que también aparecid en sus ensayos y en la obras de su marido. La apelacion a la vida de la
finca y al tema de la finca se convirtié en una forma de vivir y encarnar en el arte los temas
inextricablemente relacionados de la memoria y el olvido.

Bropast u TpeThs maBel — «B cropony BopricBene», TeMaTHueCcKy MPOAOIIKAIOLIAs TEMY
XyIO)KECTBCHHBIX KOJIOHUH, B maHHOM ciydae B Iepmannn 1890-1930-x rr., m «['mHTETHI
u JlarymarHs: QpaHIy3cKuil TayuMaThB JadHoil Jku3HU belle époque», BBomsAmas B
MOHOTPaQHIO TEMYy CBSA3M JAYHOH XU3HH M MHIYCTPHH JOCYTa Ha IPUMEpPE MapHKCKOTO
npuropozna Ilary. OcobeHHOTO BHUMaHU 3aCITyKHBACT TOCIEIHS, JAfOmas MaTepHal s
cpaBHEHHS (DEHOMEHOB POCCHICKON M (ppaHITy3CKOM Tadu.

Los capitulos segundo y tercero son «Hacia Worpswede», que continua tematicamente
el tema de las colonias artisticas, en este caso en la Alemania de las décadas de 1890 y 1930,
y «Guinguettes 'y Grenouilléres?: el paliativo francés de la vida en la casa de campo belle

4 Una entidad subnacional en el Imperio ruso.
4 Conocido también como revkom (ruso: PeBOTIOIMOHHBII KOMHTET, PEBKOM).

47 Del francés: piscina poco profunda.
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époquex, que introduce el tema de la relacion entre la vida en la casa de campo y la industria
del ocio en la monografia sobre el ejemplo del suburbio parisino de Chatou. Este ultimo
merece especial atencion, ya que proporciona material para comparar los fenomenos de las
casas de campo rusa y francesa.

En cuanto a la composicion, la tercera parte de la monografia ocupa un lugar central.
Esta se titula «El espacio de iniciacion» y la constituyen seis capitulos. El autor construye
habilmente la composicion de laseccion. En términos mas sencillos, comienza con la iniciacion
intelectual (capitulo 1, «EI laberinto de Versalles: un programa de autodescubrimiento y
perfeccionamiento personal (entre el paisaje y la palabra)», dedica el siguiente capitulo a
la iniciacién erdtica («Los jardines de la iniciacion erodtica: una pequeila moda de J. F. de
Bastide, las juergas en el parque del Principe de Ligne y la Vorlitz mas bella del mundoy),
antes de pasar al tema de la iniciacion social: encontrarse a si mismo como individuo
independiente («El castillo breton del abate Lamennais, dos novelas y dos novelistas que no
se llevaban bien (Stendhal y la duquesa de Durat)»). El autor nunca renuncia a la posibilidad
de yuxtaponer lo real y lo literario, pero es en este capitulo donde el entrelazamiento de estos
dos espacios alcanza un grado maximo.

Los tres capitulos siguientes, «La misteriosa Sintray, «El Goetheanum de Rudolf Steiner
en Dornach: una experiencia de utopia esotérica», «Y de nuevo la busqueda del Santo Grial:
la novela de Julien Gracq “En el castillo de Argol”», estan dedicados a diferentes versiones
de la iniciacion mistica y esotérica. Sefialemos las «réplicas arquitectonicas» de la Sintra
portuguesa recogidas por el autor en Rusia, asi como los hechos de la presencia activa de
rusos en el Goetheanum.

En la cuarta parte, «Estilizaciones de fincasy, los capitulos mas interesantes, en nuestra
opinidn, tratan temas rusos: «Las dos series versallescas de Alexander Benois, dos ensayos
sobre Versalles y el ballet Pabellon de Armida: entre estilizacion e iniciacion» (cap. 2) y
«Estilizaciones de los cuentos sefioriales de Pushkin en la literatura de la Edad de Plata»
(cap. 3). Especialmente la primera, que reconstruye las formas de plasmacion del tema de
Versalles en distintos tipos de arte y en la critica de arte. El retorno al tema de Versalles,
enunciado por primera vez en el primer capitulo de la segunda parte de la monografia, es
una de las numerosas «rimas» tematicas, argumentales, factuales y de otro tipo que surgen
constantemente en la monografia y conectan las partes de «rompecabezas ensamblados» en
«un cuadro mas o menos completo» (Dmitrieva, 2020: 29).

El fenomeno del castillo, enunciado como clave en el titulo de la quinta parte de la
monografia («EI castillo como mitologema cultural y espacio de creacidon de viday), puede
resultar confuso, ya que el cuarto capitulo, «La lectura en la casa solariega y el metatexto
cultural del Fausto de Turguénievy», no tiene nada que ver con ¢él. El capitulo clave, si no
programa, de esta seccion es el primero, «Los castillos divinos del marqués y su nueva vida
en el castillo de la duquesa de Noailles», que analiza detalladamente el motivo del castillo
en el célebre Marqués de Sade como lugar de sensualidad, experiencia erotica y vicio, como
emblema y necesidad de conquista y castigo por los crimenes cometidos, y como lugar
propicio para la accion literaria. Al hacerlo, el autor sefiala el uso que el Marqués hace en sus
escritos de detalles de su propio castillo de Lacoste. Las extravagantes fiestas celebradas por
de Sade en Lacoste tuvieron continuidad en las fiestas celebradas en el Hier de Provenza por
su bisnieta Marie-Laure de Noailles (de soltera de Sade).
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Un elegante epologo tanto de la seguda parte, como del libro entero lo constituyae
el séptimo capitulo, «EI sefiorio ruso en la prosa francesa: la memoria del clan frente a la
reconstruccion artistica (Anna Wiazemsky, de la familia Moriak)». Cuenta la historia de la
escritora Anna Wiazemsky (1947-2017), nieta de Frangois Moriak, y la combinacion de su
novela «El libro de los destinos», dedicada a los afios prerrevolucionarios en Lotarevo, la
finca de su tio abuelo B.L. Wiazemsky, leyendas ancestrales y topicos literarios sobre la
vida sefiorial en la Rusia prerrevolucionaria, asi como impresiones de la vida en la finca de
Moriak, Malabar.

Uno de los resultados mas importantes de la obra es la demostracion de la infinita
diversidad de manifestaciones y la simultanea estabilidad del topos de la finca en la cultura
europea, incluyendo la rusa, al menos hasta mediados del siglo XX. Este topos se presenta
como una fuente de inspiracion, impresiones y reflexiones que posteriormente se plasmaron
en la literatura, el arte, incluida la arquitectura, y la filosofia. También se destaca como un
lugar donde se desarrollan las acciones de personajes de ficcion. Este espacio semantico
resulta ser intrincado y no siempre predecible en sus diversas partes, incluso geograficamente.
Se pueden observar «extrafias convergencias» entre las historias de la propiedad rusa y
europea, como se concentra, aunque no de manera exhaustiva, en la conclusion de la autora
(Dmitrieva, 2020, p. 710-712).

De los defectos de la monografia —jcoémo no tenerlos!- podemos destacar la falta de
exactitud del titulo. Demasiado problematizado, es mucho mas amplio que los castillos
literarios de Europa y el texto sefiorial ruso, y el limite cronolégico inferior de la década de
1880. Pero la envergadura y, lo que es mas importante, el caracter original de la tarea, los
resultados académicos que compensan con creces esta carencia.

Momnorpagust paCKpbIBaeT MEPe NCCIICA0BATEIEM PYyCCKOH ycaap0bl U ee eBPOTEeHCKUX
aHAJIOTOB HOBBIE TOPW3OHTHI M YCTOMUYMBOE 3aXBATHIBAIOIIEE OIIYIICHHE TOTO, YTO B
OYepeHON pa3 y HaC CHOBA OOIbIIE BOIIPOCOB, YEM OTBETOB.

Resumiendo, podemos decir , que la monografia abre al investigador de la finca rusa y
sus homologas europeas nuevos horizontes y una emocionante sensacion de que, una vez
mas, tenemos mas preguntas que respuestas.
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